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Hudba jako jeden z moznych aspektu
preevangelizace
Karel Ochozka

V predklddaném prispévku autor nahlizina hudbu jako na jednu z moznych forem pre-
evangelizace. Termin hudba je, v souvislosti se zamérenim textu, pouzivan vyznamové
v SirSim slova smyslu. Jednd se o tzv. ndbozenskou, duchovni hudbu (fj. hudbu inspi-
rovanou ndabozenstvim — Bibli, Uctou k Bohu a svatym, liturgii, zivotem cirkve) a nejen
o hudbu liturgickou, sakrdini Ci cirkevni. Do popredi je, v kontextu s tématem, kladeno
predevsim vyuziti hudby pfi poslechovych Cinnostech. Ddle je poukdzdno na esteticky
prvek v hudbé, ktery mUze prispivat k vnimdni a vyuZiti hudby. Téma je zasazeno do
kontextu cirkevnich dokumentd a koresponduje s vnimdnim a funkci hudby v cirkvi.

Vzhledem k moznostem a rozsahu Cldnku zde nejsou uvedena témata, kterd by moh-
la zvolenou problematiku rozvinout a popsat podrobnéji (napf. negativni viiv hudby,
vztah hudby a cirkve v historickych souvislostech, aktivné provozovand hudba atd.).
Rovnéz chybi zpracovdani vyznamného a Sirokého tématu, jakym je oblast liturgické
hudby, znudebnéni a zpév ZzalmU ad. Zajimava by téz byla aplikace na konkrétni prak-
tické priklady.

Hudba

Hudba a zpév provazeji lidstvo od jeho pocatki. Existuji teorie, které tvrdi, Ze zpév a zpévni
projev ovladal ¢lovék daleko diive neZ pocatky mluvy.! Zpév a hudba jsou fenomény, které
nalézame vsude tam, kde jsou lidé. Hraje nezastupitelnou roli v Zivoté ¢lovéka, provézi ho od
détstvi az do konce Zivota.?

Prestoze slovem hudba mtze kazdy jednotlivec oznacit néco jiného, hudebni véda timto termi-
nem v soucasném pojeti oznacuje systém zvukd, ktery je organizovany. To, jakym zptisobem
dochazi k vybéru téchto zvukd, k jejich rytmickému ¢lenéni a usporadéni, urcuje pak kvalitu,
funkci a estetické ptisobeni® hudby.* Na zakladé historického vyvoje pojmu hudba a tim, jak je
hudba definovana v soucasnosti, mizeme naznacit tfi okruhy, které hudba vyjadfuje. Hudba
je uméni vychézejici a zdroven ptisobici na emoce ¢lovéka. Hudba je chdpéna ve spojitosti se
spolecenstvim, ma tedy svou socidlni dimenzi. Hudba je nositelem duchovni myslenky, a jako
takovd ma tedy svlj duchovni rozmér.” ,Hudba obsahuje dva prvky: akusticky materidl a
duchovni myslenku. Oboji nestoji jako forma a obsah izolované vedle sebe, nybrz se v hudbé
spojuje do uceleného tvaru (...). Jelikoz se hudba realizuje zvukem, je nejpfiméfenéjsi inter-
pretaci hudby interpretace znéjici. Smyslovy a duchovni prozitek hudby se stupiiuje spojenim
emoci, fantazie a sily zazitku.”¢

1 Ch. Darwin soudil, Ze zpév byl prvnim dorozumivacim prostfedkem, ktery piedchazel feci. Poukazoval na podobnou funkci ptac¢iho
zpévu. V neddvné dobé tuto teorii rozvijel napt. skladatel O. Messiaen.

2 Jesté dfive, nez se dité umi verbalné vyjadtit, sdéluje své pocity pomoci své , vokalni kapacity”.

3 Srov. © Centrum hudebni lexikografie, Cesky hudebni slovnik osob a instituci (on-line), dostupné na: http:/ / www.ceskyhudebnislovnik.
cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=list_letter&letter=h#idxhu, citovano dne 23. 8. 2014.

4 Termin hudba, resp. muzika, a jeho chdpani se v prabéhu déjin 1isil, postupuje od starovékého matematicko-esteticko-filosofického pojeti
pres eticko-vychovnou funkci az k pojeti dnesnimu. BliZe viz nap¥. Jaroslav SMOLKA, Déjiny hudby, Brno: TOGGA, 2001.

5 Srov. Milo§ SCHNIERER, nepublikované piednasky z Hudebni estetiky, C. Budgjovice: Konzervatof, 1999.
6 Ulrich MICHELS, Encyklopedicky atlas hudby, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 11.
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Kromeé toho, ze hudba mtize pfispivat sama o sobé k hlubsimu poznavéni ¢lovéka, je také di-
lezitym prostfedkem sebereflexe lidské existence ve svété. Hudba mtize byt jakymsi prostied-
kem vyjadfeni ve vztahu k transcendentnu. Tak jak je verbalni fe¢ schopna oznamit a vyjadrit
raciondlné pochopitelny obsah, tak je hudba schopna oznamovat a podavat rozumové nepo-
chopitelné az v kone¢ném dtisledku nevypovéditelné skutecnosti. S trochou nadsazky mtize-
me Fici, Ze tam, kde kon¢i slova, zac¢ina zpév a hudebni projev. Hudba a zpév, kromé celé fady
dalsich funkci,” také zaujima zvlastni misto v dialogu ¢lovéka s Bohem.® Od svych pocatki
byla hudba postavena do vztahu s ndboZenstvim. Pfesto ale nemusi byt takto chdpana hudba
hudbou nabozenskou (v uzsim smyslu). Podobné jako ndboZenstvi snazi se i hudba pfiblizit
nevyslovitelnému: beze slov, ale pfece jinou feci, fe¢i zvukt.” Hudba také slouzi k vyjadfovani
nesmyslovych, dusevnich a duchovnich souvislosti. ,Kde se ¢lovék setkava s Bohem, tam si to-
tiz uz s pouhou feci slov nevystaci. Probouzeji se ty oblasti jeho existence, které se samy stavaji
zpévem.”!? Konstituce Gaudium et spes naznacuje dilezité a vzneSené poslani hudby. , Tim, ze
se ¢lovék vénuje riznym obortim, jako je filosofie, historie, matematika a pfirodni védy, a za-
byva se uménim, mtZze velkou mérou piispét k tomu, aby se lidskd rodina povznesla k vys$sim
pojmim pravdy, dobra a krasy a k obecné platnému nazirani, a byla tak dokonaleji osvicena
podivuhodnou Moudrosti, ktera byla u Boha od véc¢nosti, vSechno s nim porddala, hréla si na
okruhu zemé a bylo ji rozkosi stykat se s lidmi. Tim se také muze lidsky duch, vice uvolnény
z poroby véci, snadnéji povznést k uctivani Stvofitele a k nazirani na ného.”"

Diky raznym formam umeéni Ize pfevést do srozumitelnéjsich tvart to, co je samo o sobé nevy-
slovitelné. Uméni musi totiz ucinit pochopitelnym svét ducha, svét neviditelného, svét Boha.
Praveé hudba je schopna zachytit rtizné aspekty tohoto poselstvi a prevést je do tont, akordd,
harmonii a melodii, které povzbudi intuici posluchace.”? Hudba mtize byt vnimana také jako
jisty druh symbolického jazyka. Je hlasem, ktery neoslovuje zvukem jen smysly, ale uchvacuje
také mysl a zasahuje srdce. Na rozdil od mluveného slova je hudba univerzalnim jazykem."

Néktera hudebni sdéleni (pfedevsim hudba vokalni) jsou, diky zhudebnénému textu, nosite-
lem snadno pochopitelného, mimohudebniho obsahu (vyznamu) skladby. Cela fada hlubo-
kych textli pisni, ale i nejriiznéjsich skladeb o pozitivnich hodnotach Zivota a vife v Boha se
miize stat obrovskym pf¥inosem pfi hudebnich produkcich. V urcitych zanrech nas mtize text
(nebo i jiné mimohudebni sloZky) informovat o rtiznych tématech, ktera jsou umocnéna jejich
hudebnim zpracovdnim. Na druhou stranu se nam vsak mtze jevit text a jeho pfinos v hudbé
jako indiferentni. Bez problému mtizeme poslouchat vokalni hudbu v cizim, pro nas nesrozu-
mitelném jazyce, pfi¢emz nerozumime kognitivni informaci nebo vyznamu textu, a pfesto nas

7 Zjednodusujicim zptisobem miZeme rozdélit hudbu a zpév do nasledujicich ¢tyt oblasti, ze kterych jsou pak odvozovény jeji funkce:
1. oblast estetického ptisobeni hudby - je postavena na prozitku pocitu ,krasna”, jedna se o individudlni zalezitost, ktera je zavisla na
individualnim vkusu, preferenci ur¢itych hudebnich zénrt a styl®, kdy se umélecka hodnota skladby nemusi rovnat estetické hodnoté (napt.
i hudba amatérsky podand mtize u nékterych posluchac¢t vyvolat estetické zazitky, pfestoze uméleckd hodnota nebude vysoka, a plati to
inaopak); 2. oblast terapeutického ptisobeni hudby - kromé muzikoterapie apod. sem patii napt. i navstéva koncertu za ti¢elem odreagovani
¢ odpocinku; 3. oblast vychovného a vzdélavaciho plisobeni hudby; 4. oblast ritudlniho ptisobeni hudby - kromé kultické ¢i liturgické hudby
sem patii i hudba svétska (promoce, obanské svatby), ale nap¥. i navstéva technoparty apod.

8 Jiz pifrodni ndbozenstvi vyuzivala hudbu k ovlivnéni boZstev. Izraelité se k Bohu obraceji pomoci hudby a zpévu pfi jeho chvaleni,
zvéstovani jeho ¢inti a prosbé o pozehndni. Hudbu chapou jako vhodny prostfedek k odpovédi ¢lovéka, ktery je adresatem Boziho sdileni.
Kiestané od nejstarsich dob pak pomoci hudby vzyvaji a oslavuji Boha. Liturgickd hudba se postupem doby stala vyraznym prosttedkem
v dialogu s Bohem. BliZze viz Frantisek KUNETKA, Strucné déjiny hudby a zpévu v liturgii, Olomouc: Matice cyrilometodgjska, 1999.

9 Srov. Peter Paul KASPAR, Musica sacra: Das grosse Buch der Kirchenmusik, Graz, Wien, Koln: Verlag Styria, 1999, s. 7.

10 Josef RATZINGER, Duch liturgie, Brno: Barrister & Principal, 2006, s. 119.

11 Dokumenty 1I. vatikinského koncilu, Kostelni Vyd#i: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002, Konstituce Gaudium et spes, ¢l. 57 (Vira a kultura),
dale v textu pouze GS a ¢islo ptislusného ¢lanku.

12 Srov. © JAN PAVEL IL.: List umélctim (on-line), dostupné na: http:/ /www.cirkev.cz/ cirkev-ve-svete/ dokumenty/hneda-rada/?page=3,
citovano dne 18. 7. 2014.

13 Srov. Richard VILADESAU, Theology and the arts, Mahwah, New Jersey: Paulist Press, 2000, s. 38.
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takovy poslech a vnimani hudby miiZe velmi vyrazné oslovit a obohatit. Se slovem nesvazana
hudba pfedstavuje ryzi spiritualitu.'*

T. Akvinsky, kdyz odpovida na namitku, Ze pfi zpévu mize dochdzet k neporozumeéni textu,
tika: , I kdyZz néktefi nerozuméji tomu, co se zpiva, piece chdpou, pro¢ se zpiva, totiz k BoZzi
chvale. A to sta¢i k povzneseni ¢lovéka k zboznosti.”™

Mnohokrat se stalo biblické slovo hudbou (nebo jakymkoliv dalsim uménim), coz predstavuje
v dé&jinach kultury rozsahlou kapitolu viry a krasy. , Pro vSechny v8ak, véfici i nevéfici, ztsta-
vaji umélecka dila inspirovana Pismem odleskem neproniknutelného tajemstvi, které zahaluje
a naplnuje svét.”'® ,Existuje celd fada takovych lidi, ktefi sami dokazou lépe zpivat srdcem
nez Gsty, ale jimz zpivani téch, kterym je to ddno i tsty, skutecné mtZze rozezpivat srdce, takze
jako by sami zpivali v téch druhych, a vdééné slyseni spolu se zpivanim zpévaki se tak stavaji
jedinou Bozi chvalou.”"

Krasa, hudba, Bah

V déjinach estetiky vidime, Ze problém rozdéleni krasy byl fesen riznymi zpasoby. Néktetd
autofi (téch je nejvice) délili krasu na zdkladé ptirozenych kategorii véci, které jsou krasné.
Rozlisovali pak, v podstaté shodné, ale s riznymi odchylkami, krasu nekonec¢nou (Btih) a kra-
su konec¢nou (tvorové), krasu kone¢nou délili na nemateridlni a materialni, materidlni krasu na
krasu pfirody a na krasu uméleckou atd. S takovym délenim se setkdvame nejen ve starovéku
a stfedovéku, ale také v novovéku.

V nésledujicim textu neni chapédno slovo krasa jako termin oznacujici krasnym to, co uspoko-
juje smysly (,smyslova krasa”), ale jako termin, ktery by se dal vyjadfit jako krésa prevysujici

smysly. Estetismus, ktery povazuje umeéni za vlastni cil s jeho vlastnimi méfitky, je neslucitel-
ny s biblickou pfedlohou, ktera pozaduje od uméni i jistou sluzebnost.®

K objeventi a ptijeti Boha je vysostné diilezitd cesta krasy, protoze krasa patii k nejhlubsi Bozi

odstaté. Proto Biith vtiskl do ¢lovéka schopnosti, jak vyjadrit i to, co je tajemné a nesdélitelné.
Rikdme tomu dar uméni, jeden ze sedmi dart Ducha svatého. Kdybychom jej podcenili nebo
zanedbali, ochudili bychom sami sebe a nase snaha o evangelizaci by postradala jeden dtilezi-
ty rozmér a zistala by chuda a bezbarva."

Vztah mezi dobrym a krasnym miuze vyvolat fadu podnétnych avah. Krasa je v jistém smyslu
viditelnym obrazem dobra, tak jako je dobro podminkou krasy. Po cely stfedovék byl zivym
tématem protiklad mezi vnéjsi a vnitfni krasou. Nehynouci vnitini krasa je totiz jedinou za-

ZMz

rukou tvafi v tvar pomijivosti vnéjsi krasy. Vniméni krasy ¢i krasna sttedovékym c¢lovékem
ma spoustu aspekttl. Sttedovéky ¢lovék okamzité obraci cit pro krasno v pocit spolecenstvi
s Bohem. Ma-1i byt krasno skute¢nou hodnotou, pak se musi shodovat s dobrem, s pravdou a
se véemi dal$imi atributy byti a bozstvi. Déle je pro stfedovékého ¢lovéka velmi tézké nazirat

14 Srov. Albert GERHARDS, Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen, in: Musik im Raum der Kirche, Stuttgart: Carus-Verlag, 2007, s. 52-55.
15 Josef RATZINGER, K teologickému zdkladu liturgické hudby, Salve 2/2008, s. 21.

16 © List papeze Jana Pavla II. umélctim.

17 Josef RATZINGER, K teologickému zakladu liturgické hudby, s. 22.

18 Srov. © Josef RATZINGER, Bohu zpivejte umélecky (on-line), dostupné na: http:/ /www.sdh.cz/sdh_htm/odjinud/zpivejte_um.htm,
citovano dne 14. 7. 2014.

19 Srov. Josef HRDLICKA, Rozhlasové potady o duchovni hudbé na Radiu Proglas.
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hodnotu krasy a uzitecnosti oddélené. Scholastika ve 13. stoleti si vytvofila pojem transcen-
dentélnich vlastnosti, tj. obecnych vlastnosti byti. Tradi¢né byly jako transcendentalie chapany
unum - jedno, jednota; verum - pravda; bonum - dobro a dal$i. Vznikl problém, zda Ize krasno
rovnéz chapat jako transcendentdlii ¢i nikoli. Bylo-li by krasno stdlou vlastnosti veskerého
byti, pak by se krasa kosmu nezakladala na prostém poetickém pocitu, nybrz na metafyzic-
ké jistoté. Problém chapani krasna jako transcendentélie vyvolal nutnost definovat, za jakych
specifickych podminek mtize byt byti nazirano jako krasné. Filosofie tedy v urcitém okamziku
zacala pocitovat pottebu kriticky se zabyvat problémem estetiky. Objevuji se rtizné nazory
na krasno i pokusy je definovat. Napt. Vilém z Auvergne (francouzsky teolog a filosof, 1 asi
1249) 11ka, ze smyslové vnimatelnd krasa je to, ,,co se libi tomu, kdo ji vidi“?, vnitfni krasa je
to, co budi zalibeni v dusi toho, kdo ji vytusi a je ochoten ji milovat. Dobro, které nachdzime
v lidské dusi, oznac¢ujeme jako krasu analogicky k vnéjsi a viditelné krase. Robert Grosseteste
(anglicky teolog a filosof, T 1253) uvadi svou definici krasna v zavislosti na dobru. ,Je-li tedy
vSem vécem spolecné to, Ze tthnou k dobru a krasnu, pak dobro a krasno jsou jedno a totéz.”*

Dobro je podle néj Bozim jménem proto, ze udéluje vécem existenci a uchovava je v byti, za-
timco krasno je Bozim jménem proto, Ze se stava pfi¢inou usporadavajici stvoreni.”? Krasa je
transcendentélii i u sv. Tomase. ,Krasno a dobro v podmétu jsou sice totéz, ponévadz stoji na
téze véci, totiz na tvaru, a proto dobro se chvali jako krasno. Ale v rozumu se lisi. Nebot dobro
se vlastné vztahuje na touhu; jest totiz dobro, po ¢em vSechno touzi. A proto mé raz tcelu,
nebot touha jest jako néjaky pohyb k véci. Krasno vsak se vztahuje ke schopnosti poznavaci;
krasnym totiZ se jmenuje to, co spatieno se libi.“* A na jiném misté: ,Krasno jest totéz s dob-
rem, jen rozumem odlisné. JeZto totiz dobro jest, co kazdy Zada, v pojmu dobra jest, aby v ném
spocinula zadost. Ale k pojmu krasna patfi, aby ve spatfeni ¢i poznéani jeho se ukojila zadost,
proto téz ony smysly obzvlasté se tykaji krasna, které jsou nejvice poznavaci, totiz zrak a sluch,
rozumu slouZici; fikdme totiZ krasnd na pohled” a /krasné zvuky’. U poznanych pak jinymi
smysly neuzivdme jména krasy; nebot nefikdme ,krasné chuti nebo viné’. A tak jest patrné,
Ze krasno ptidava nad dobro néjaké zafizeni k sile poznavaci; tak, ze dobrem se nazyva to, co
jednoduse se libi zddosti, krasnem pak se nazyva to, ¢eho postieh sam se libi.”*

Krésa je posledni slovo, které si myslici intelekt mtize dovolit vyslovit, nebot tim korunuje
nepostizitelné nadhery, dvojitou hvézdu pravdy a dobra a jejich nerozdélitelného vztahu.”

vov e

V souvislosti s Krasnem stoji za pozornost zminit i vybrana osloveni Boha v Jezisi Kristu. , Ty
jsi krasa... Tys krasa!” - takto nazyva Boha sv. Frantisek z Assisi ve svém chvalozpévu poté,
co obdrzel Kristova stigmata. To komentuje sv. Bonaventura slovy: ,, Kontemploval v krasnych
vécech Nejkrasnéjsiho a jda po stopéch vtisknutych do tvord, nachazel vsude Milovaného.”%
Ve vychodni spiritualité je Kristus oznacovan jako ,nejkrasnéjsi ze vsech smrtelniki”.”
Sv. Augustin jako ¢lovék, ktery byl zamilovany do krasy, fika: ,,Pozdé jsem si té zamiloval,
kraso tak starobyla a tak nové, pozdé jsem si t&€ zamiloval!”?

20 Umberto ECO, Umeénfi a krisa ve sttedoveké estetice, Praha: Argo, 1998, s. 41.

21 Tamtéz, s. 42.

22 Srov. tamtéz s. 35-45.

23 © Toma$ AKVINSKY, Summa Theologica 1q.5 a. 4 ad 1 (on line), dostupné na: http:/ /summa.op.cz/sth.php?&A=4, citovano dne
28.10. 2014.

24 Tamtéz, I-1l q. 27 a. 1 ad 3.

25 Srov. Hans Urs von BALTHASAR, Herrlichkeit, Eine thelologische Asthetik, Frankfurt: Johannes Vlg., 1988, s. 4-15.

26 Srov. © List papeZe Jana Pavla II. umélctim.

27 Srov. tamtéz.

28 Srov. tamtéz.
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Nejen uvedeni svétci, ale kazdy ¢lovék poznévajici svét si vsima jeho krisy. Pismo svaté hovoti
jasné o tom, Ze Biih je ptivodcem krasy. V Knize moudrosti ¢teme: ,, Vskutku nicotni jsou od
prirody vsichni lidé, kterym nebylo dano znat Boha. Ze vSeho dobrého, co maji pred oc¢ima,
nedokézali poznat toho, ktery je, a z pohledu na dilo nerozpoznali Tvtirce. Ale ohen, vitr nebo
rychly mrak, hvézdny kruh, dravé vodstvo nebo nebeska svétla povazovali za svétovladné
bohy. JestliZe unesent jejich krasou je pokladali za bohy, tim spiSe méli poznat, o¢ lepsi je jejich
Pan, nebot on, té krasy Praptivodce, v8e stvoril.” (Mdr 13,1-3) Pfinosné pro uvazovani o krase
jako o cesté vedouci k Bohu jsou myslenky Jana Pavla II. vyjadiené v Listu umeélciim. Pro néj,
stejné jako pro autory biblickych knih, je samoziejmé, ze , krasa pochazi od Boha a ¢lovék ji
odhaluje a ve svych dilech napodobuje, pficemz zvlastni dloha spociva v ptisobeni umélcd...
Krasa je znamenim tajemstvi a pfipominkou transcendence. Je pobidkou k vychutnani Zivota
a snéni o budoucnosti. Pravé proto nemtze krasa stvofenych véci pfinést uspokojeni a vzbu-
zuje onu tajuplnou tesknotu po Bohu.”? Cesta krasy a uméni je jednou z moZnych cest k dusi
¢lovéka - ale neni cestou nijak samoziejmou a vSeobecné pfistupnou. Je narocnd v odkryvani
krasy a ve formaci, kterd umozituje porozumét poselstvi krésy.

O cesté krasy jako jedné z moznych cest vedoucich k Bohu a jejim mozném vyuZziti pti hlasani
evangelia hovofi jiz papeZ Jan Pavel II i jeho nastupci Benedikt XVI. a papeZ Frantisek. Via
pulchritudinis (Cesta krasy) je také ndzev zdvérecného dokumentu plenarniho snému Papezské
rady pro kulturu z roku 2006. Z nazvu je zfejmé, ze se dokument zabyva cestou krasy jako
vhodnou cestou pro evangelizaci a dialog. Via pulchritudinis vnima jako prostfednika mezi
nasi via crucis, kterd je pfeménéna v Kristu do jeho via lucis. Umélecké dilo neni samo o sobé
,krasou”, ale je vyrazem nevyslovitelného tajemstvi Boha. Proto je krdsa vniména jako néco,
co pfesahuje estetické vniméni a vede aZ k nalézani ztélesnéni Boha. Umélecka dila inspirova-
né kfestanskou virou (hudebni skladby, malby, architektura atd.) mohou pfi vhodném vyuZziti
umoznit setkdni s Bohem ve zkuSenosti viry. Proto je Zadouci vést lidi k chapani jazyka krasy,
aby byli schopni chépat poselstvi kiestanského uméni.*

V kontextu tématu textu se v nasledujici ¢asti budeme zabyvat estetickou strankou hudby a
jejiho estetického vlivu z pohledu posluchace ¢i navstévnika koncertu. Na tuto problematiku
bude nahlizeno také na zékladé vyse uvedenych tezi se snahou poukazat na poslech a chdpéani
hudby jako na jednu z forem via pulchritudinis. Stranou zistane cela fada dalsich ddlezitych
aspektd, které mohou byt s estetickou funkci hudby spjaty (napt. interpret, skladatel, prostor
ad.). Déle nas bude zajimat poslech hudby v rtznych souvislostech a schopnost naslouchat
(hudbé). Pravé umét naslouchat a chapat hudebni sdéleni umozZnuje zprostiedkovavat ono
krasné, neuchopitelné, nesdélitelné poselstvi hudby, které mtze vnimavého posluchace na-
smérovat k Bohu.

Vnimani hudby a vztah k hudebni produkci 1ze vnimat i z pohledu estetického.* Miizeme ho-
voftit o estetickém osvojovani hudby. Termin osvojovani chdpeme v tomto piipadé jako aktivni
sluchovou recepci (apercepci) hudebné-zvukového osvéti ¢clovéka i vytvareni nového umélého
hudebniho prosttedi schopného nést estetické i praktické funkce. K estetickému osvojovani
hudby dochézi v procesu vnimani hudby jak v kontextu historicko-spolec¢enském, tak i indivi-

29 Tamtéz.

30 Srov. © The Via Pulchritudinis, concluding document of the plenary assembly (on-line), dostupné na: http:/ /www.vatican.va/roman_
curia/ pontifical_councils/cultr/documents/rc_pc_cultr_doc_20060327_plenary-assembly_final-document_en.html, citovdno dne 28. 10.
2014.

31 Hudebni esteti¢no je zné&jici hudbé prisouzend tercidlni vlastnost krasy nebo jiné piisobivosti (dokonalosti, vznesenosti, pfijemnosti...),
kterd vyvolava v posluchaci pocit libosti, ktery vede k pozadavku opakovaného navozeni této libosti. V ptipadé autora (skladatele) navozuje
tato libost pocit tviiréiho uspokojeni.
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dualnim. Toto osvojeni ma podobu jak tviréi, skladatelskou, tak posluchaéskou. Posluchacské
osvojeni je oznac¢ovano jako recepce hudby (Z. Lisa)* ¢i hudebni apercepce (I. Polednak)®.
I v téchto pfipadechjde o vysoce aktivni ¢cinnost. MiZeme poukazat na urcitou analogii aktivni-
ho poslechu hudby s pozadavkem aktivni ti¢asti slaveni liturgie, jak je uvedena v Sacrosanctum
Concilium jako jedna z dalSich forem slavent liturgie: ,, Ve vhodnych chvilich se ma také zacho-
vavat posvatné mlceni.”3* Aktivni ticasti se zde nechdpou pouze vnéjsi projevy jednotlivce, ale
praveé i poslouchédni (naslouchédni), vnimani, pfijiméni smysly i duchem. Zrovna tak posluchac
hudebniho poselstvi, ktery je hudbou osloven, musi vynalozit urcité asili, byt aktivni, pfestoZze
se navenek neprojevuje zadnym zptisobem. Bez citlivého sluchu a bez vnimavé, predem pii-
pravené mysli by posluchaci tu sebekrasnéjsi hudbu jako ,krasnou” neslyseli.*”

Budeme-li uvazovat hudebné-esteticky o problematice ,hudebnich hodnot”, mtZzeme konsta-
tovat, ze hudebni hodnoty jsou relativni, mohou mit platnost jen v ramci urcité doby, daného
typu ¢i vrstvé spolecnosti. I kdyZ jsou hudebni atvary prenositelné ¢asové i geograficky, ne-
musi byt nutné prenosné i ve smyslu hodnotovém, tedy jako dila s uméleckou nebo estetickou
ptsobivosti. Hudba je totiz produktem spolecnosti, a ta sdili historicky proménliva hudebné
hodnotova métitka. Gnozeologie hudby, jako jedna z oblasti zkouméni hudby, se zabyva his-
toricky proménlivymi lidskymi moZznostmi hudbu poznat a pochopit, eventudlné s pomoci

hudby poznat a pochopit i néco mimo ni samotnou. *

Kdyz je nékdo naklonén vnimani hudby - je schopen dekédovéni a interpretace uméleckého
sdéleni -, nemusi to nutné znamenat, Ze je schopen umélecké dilo pochopit. Rozumét nebo
chapat ,néco” znamena vyznat se ve véci, dokazat se v ni orientovat. Mira pochopenti se vSak
neurcuje podle mnozstvi pochopeného,” ale podle podstatné vyznamnosti. Podstatné vy-
znamné neni to, jestli hudbou se zabyvajici jedinec (poslucha¢, interpret) rozumi néjakému
jazyku, znakovému systému (znd notovou soustavu) a na zdkladé toho dokaZe spravné rea-
govat na pokyny jiného uzivatele tohoto jazyka, systému - je schopen ptehrat, precist skladbu
z notového zapisu. To, Zze danému jazyku rozumi, jesté neznamend, ze chape smysl sdéleni.
Podstatné pro (po)rozuméni (dekdédovani) a chdpani umeéleckého dila (hudebni skladby) je
,vidét” do véci, znat smysl, védét, pro¢ dilo vzniklo, chapat konkrétni dilo jinak - zahral,
interpretoval bych je jinak, promitat vlastni pocity a prozitky do dila.®® Pochopime-li smysl
hudebniho sdéleni, miizeme je teprve ,efektivné” esteticky prozit. Pokud tomu tak neni, tak
naslouchame, ale neslysime.

V této souvislosti je ale potfeba jesté doplnit jeden aspekt, ktery hraje velmi ddleZitou roli pti
chapani umeéleckého sdéleni (hudby) a duchovnich jevd, a to je cit. Duchovni jevy (i uméni)
nemohou byt plné pochopeny jen rozumem, ale museji byt také prozity.*® ,Poslucha¢ tim, ze
prindsi svou vlastni naladu, miiZze na hudbu nahliZet esteticky jako na umélecké dilo, nebo
jako na hudebni ztvarnéni néjaké myslenky, anebo ji prosté vnimat a nechat ptisobit ,viny’

32 Srov. Jan VICAR - Roman DYKAST, Hudebni estetika, Praha: AMU, 2002, s. 28.

33 Srov. tamtéz

34 Dokumenty II. vatikdnského koncilu, Kostelni vyd#i: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002. Konstituce Sacrosanctum Concilium, ¢l. 30 (Aktivni
Gcast véticich); déle v textu pouze SC a ¢islo ptislusného ¢lanku.

35 Srov. Jan VICAR - Roman DYKAST, Hudebni estetika, s. 27-29.

36 Srov. tamtéz, s. 29-34.

37 Napti. jestlize vim, Ze tény, které sly$im, jsou ve vysi C1, E1 a G1, je mé pochopeni jednodussi, nez kdyz si budu schopen uvédomit, ze
sly$im intervaly velké a malé tercie. Jesté hlubsi bude mé chapani, kdyZ si navic uvédomim, Ze tyto intervaly jsou durovym kvintakordem, a
kdyz budu v kontextu vnimat tyto tény jako téniku téniny C dur.

38 Srov. Jitif KULKA, Psychologie uméni, Praha: Grada Publishing, a. s., 2008, s. 358-372.
39 Srov. tamtéz, s. 370-371.
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tonti. Mize uchopit hluboce néco, co skladatel pocitoval jen povrchné, miize hledat myslenky,
kde zadné nejsou, a mtize shledat slabym mnohé, v ¢em se skryva hluboky cit.”*

Pro raciondlni i estetické pochopeni hudebniho dila mohou vyrazné pfispét znalosti z oblasti
déjin hudby, hudebni nauky, kontextu vzniku konkrétniho dila a ur¢itd , pfipravenost” po-
sluchace (,angaZzovany poslucha¢”). Pomérné rozsdhlou skupinou , konzumentt” hudby (at
uz jsou to navstévnici koncertti riznych zénra nebo lidé, kteti hudbu poslouchaji pomoci nej-
raznéjsich technickych zafizeni a hudebnich nosi¢t) tvoii lidé bez hudebniho vzdélani ¢i lidé
bez jakékoliv , pfipravy” pro poslech hudby. A pfesto i v takovych situacich je hudba schopna
jedince zasdhnout, oslovit, zaujmout a promlouvat k nému. ,Mozn4 je nékdy neskonale lepsi
nevédét o hudbeé viibec nic, nez mit jen polovicaté znalosti, jakymi oplyvaji snobové.”*! Kromé
vyse uvedenych zptisobi vnimani a ptisobeni hudby mtZzeme jesté pracovat s dalsi moZnosti
- tzv. pfipravenou spontannosti. Podle této teorie ¢lovék sice nemtze pfistupovat k poslechu
hudby tplné nepoucen (staci tteba urcita psychologicka pfiprava), ale tyto pfipravné faze ne-
musi nutné narusit bezprostrednost kontaktu s hudbou.

Poslucha¢ pti aktivnim poslechu vyhodnocuje dosavadni a anticipuje dalsi priibéh hudebni
skladby a provadi jeji vlastni restrukturaci a estetickou interpretaci. Je limitovan a ovlivnén
svymi hudebnimi védomostmi, zkuSenostmi a potifebami. Je ztejmé, Ze hodnoceni a pocit jed-
notlivce po doznéni konkrétni skladby bude velmi individuélni. Na druhou stranu je moz-
né, Ze toto vnimani bude podobné ¢i stejné jako u jinych posluchacd. Pfi vnimani hudby méa
poslucha¢ mnoho individualniho, co charakterizuje jen jeho samotného, i mnoho spole¢ného
s ostatnimi posluchaci. ,To vSechno dohromady vytvafi onu pi¥izna¢nou smésici sdileného
zazitku krasy v jejich tisicich individualnich specifikacich, ktery se vyskytuje u podobné hu-
debné citlivych a poucenych navstévnikt vefejnych koncert a vtiskuje témto produkeim ne-
opakovatelnou atmosféru jedine¢nosti.”*?

Preevangelizace

Pro pottfeby nésledujiciho textu ponechme stranou diskuzi nad otazkou, zda vtibec potfebuje
hldsani evangelia néjakou formu preevangelizace. PfidrZzme se vysvétleni tohoto pojmu, tak
jak je popsan v apostolské exhortaci Pavla VI. (1975).* Toto chapani pfejima i Plenarni sném
katolické cirkve v CR (2005).4

Preevangelizace (tj. pfedbézna evangelizace) je prvni a pocate¢ni evangelizaci, kterou provadi
cirkev. I tato preevangelizace je v8ak jiz ve skutecnosti evangelizaci, tfebaze jen v pocate¢nim a
dosud netaplném stupni. Pfi preevangelizaci se uplatiiuje témét nekonecné fada rtznych pro-
stfedkd, mezi nimiZz ma jisté své misto kdzéani, ale mimo to i uméni, eticka vychova, védecka
priprava, filosoficky vyzkum a opravnéné ptisobeni na city lidského srdce. Ac¢koliv toto pr-
votni hldsani evangelia je urc¢eno zvlasté pro ty, kdo dosud nikdy neslySeli o Kristové radostné
zvésti (anebo détem), je zfejmé, Ze tento zptisob je nutny i proto, Ze dnesni svét se ¢asto odkies-
tanstuje - je mnoho lidi, ktefi byli pokfténi, ale viibec neZiji kfestansky.* Preevangelizace tedy

40 Friedrich NIETZSCHE, Rané texty o hudbé a teci, Praha: OIKOYMENH, 2011, s. 122.

41 Ernst Hans GOMBRICH, Pfibéh uméni, Praha: Argo, 1999, s. 29.

42 Jan VICAR - Roman DYKAST, Hudebni estetika, s. 64

43 Srov. PAVEL VL., Evangelii Nuntiandi, Praha: Zvon, 1990, ¢. 51, 52.

44 Srov. Zivota posldni kiestanii v Cirkvi a ve svété (Ziavérecny dokument Plendrniho snému katolické cirkve v CR), Kostelni Vydii, 2007, s. 114.
45 Srov. PAVEL VI, Evangelii Nuntiandi, ¢. 51, 52.
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zac¢ind nabidkou okruht véelidského z&jmu, spole¢ného véficim i nevéticim, dale pak ochotou
byt s nimi a jejich feci pfipravovat ptidu pro radostnou zvést.

V kontextu predchoziho textu miizeme termin preevangelizace chdpat také jako rozvoj ptiro-
zenych, kulturnich a moralnich hodnot ve spole¢nosti. Preevangelizace vytvati prostor pro to,
aby se dalo evangelizovat. Znamena téz budovani pozitivniho postoje k moralnim hodnotdm
dtlezitym pro spole¢nost a odbourdvani predsudki vici cirkvi.

Soucasny papez Frantisek poukazuje ve své apostolské exhortaci Evangelii gaudium (2013),*
ktera je zaméfena na hldsani evangelia v sou¢asném svété, také na ,,cestu krasy” (via pulchritu-
dinis)¥ a umélecké vyjadreni pfi hlasani evangelia. Tyto formy oznacuje za novy jazyk podo-
benstvi.

Zvéstovat Krista, dle tohoto textu, znamend ukazovat, ze véfit v néj a nasledovat jej neni je-
nom néco pravého a spravného, ale také krasného, schopného dat zivotu novy lesk a hlubo-
kou radost i uprostted zkousek. V této perspektivé mohou byt vSechny vyrazy autentické
krasy rozpoznany jako cesta napomahajici setkani s Panem JeZiSem. Nejde o esteticky relati-
vismus, ktery mize zatemnovat nedélitelné pouto mezi pravdou, dobrem a krasou,* nybrz
o obnoveni dcty ke krase s cilem dospét k lidskému srdci a dat v ném zazafit pravdé a dobroté
VzkiiSeného. Je-li tomu tak, jak pravi sv. Augustin, Ze totiz nemilujeme nez to, co je krasné, pak
Syn uc¢inény ¢lovékem - zjeveni nekone¢né krasy - je svrchované hoden lasky a pritahuje nas
k sobé poutem lasky. Je tedy nutné, aby soucasti pfedavani viry byla formace vychazejici z via
pulchritudinis. Je Zadouci, aby kazd4 mistni cirkev ve svém evangeliza¢nim ptisobeni podpo-
rovala vyuzivani uméni v ndvaznosti na bohatstvi minulosti, ale také v 3ifi jeho rozmanitych
soucasnych vyrazti, aby se tak vira pfeddvala novou ,fe¢i v podobenstvich”.* Je zapottebi od-
vahy nalézat nova znameni, nové symboly, nové télo pro preddvéni Slova, rtizné formy krasy,
které se objevuji v rozliénych kulturnich prostfedich, véetné onéch nekonvenénich modalit
krasy, které mohou byt malo vyznamné pro hlasatele evangelia, ale staly se zvlast ptitazlivé

pro druhé.”

Jan Pavel II. ve své promluvé k ti¢astnikim Mezindrodniho kongresu cirkevni hudby nastinuje
jako jednu z moZznosti vyuZiti (ndbozenské) hudby pfi (pre)evangeliza¢nim asili: ,Ndbozenska
hudba stavi mosty mezi poselstvim spésy a vSemi, ktefi Krista jesté zcela a tipIné nepfijali, jsou
vSak vnimavi pro krasu, nebot krésa je znamenim tajemstvi a pfipominkou transcendence.
Krésa umoziuje plodny dialog.”"!

46 Srov. FRANTISEK, Evangelii gaudium (Radost evangelia), Praha: Paulinky, 2014.

47 Cesta krasy (via pulchritudinis) - takto také ve svych promluvach oznacuje Benedikt XVI. cestu (formu), kterd je schopna vést mysl
i srdce do vé¢nosti, pozdvihnout je az do Bozich vysin. Cesta krasy je zaroven uméleckym, estetickym pfistupem a cestou viry a teologického
hledani. Cesta krasy vede k chapani Celku ve zlomku, Nekone¢ného v tom, co je kone¢né, Boha v déjinach lidstva.

48 Podobnym zptsobem apeluje ve své promluvé k uméleim Benedikt XVI.: ,Hledani krasy, o které mluvim, evidentné nespociva v atéku
do iraciondlna nebo pouhého estetismu. Piili§ ¢asto je vsak propagovana krasa iluzorni a 1ziva, mélka a osliujici, ba omracujici, a namisto
toho, aby dala lidem vyjit ze sebe, oteviela je k horizontim pravé svobody a pfitahla vzhiru, uvéziuje je v nich samotnych a jesté vice je
zotrocuje, zbavuje nadéje i radosti. Jde o sviidnou a pokryteckou krasu, ktera budi zadostivost, viili po moci, majetku a utiskovéani druhého...”
srov. © BENEDIKT XVI. promluva k umélcim , Umélec je strazcem krasy” (on-line), dostupné na: http:/ /www.radiovaticana.cz/clanek.
php4?id=12066, citovano dne 16. 11. 2014.

49 Neékteré preklady pouzivaji termin: ,novym ,parabolickym jazykem’”. Souslovi odkazuje k promluvé Benedikta XVI., kterou pronesl pii
projekci filmového dokumentu , Arte e fede - via pulchritudinis”. Jazyk uméni je jazykem podobenstvi (mozna lépe - odkaz na vyklenuti
vysokého oblouku v originalni ,parabole”), jehoz zvlastnosti je vSeobecnd piistupnost.

50 Srov. FRANTISEK, Evangelii gaudium ( ¢. 167), s. 106, 107.

51 © JAN PAVEL II, Promluva k t¢astnikiim mezindrodniho kongresu cirkevni hudby (on-line), dostupné na: http:/ /www.sdh.cz/sdh_
htm/archiv/promluvy.htm#nahoru, citovano dne 28. 10. 2014.
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Hudba pfi vyuzivani novych katechumenalnich cest nabizi moznosti svobodného tviréiho
setkdni v ,predsini” kfestanského spolecenstvi a jeho hlasani evangelia. Hudba, pfedevsim
duchovni, miZe byt vnimana jako jeden z prostfedkd, skrze ktery miZeme byt osloveni slo-
vem Bozim.>

Kdyz hledame odpovédi na otazku, jakym zplisobem sezndmit spole¢nost (déti, mladé lidi
i dospélé) s JeziSem Kristem takovym zptisobem, aby poznévali jeho osobu, jeho poslani a
sméfovali k nému, je potteba vsimat si zptisobti vyjadfovani a komunikace dnesni spolec¢nosti.
Diky velkému rozvoji nejriznéjsich technickych prostfedki je fada lidi v soucasné dobé zvyk-
la obklopovat se hudbou témét nepietrzité. Tato pfemira hudby, kterd prechazi az v jakysi
,hudebni smog”, mtize zptlisobit, ze ¢loveék bude ztracet dosavadni typ hudebné-estetické vni-
mavosti. Medializace hudby vede k urcité devalvaci dosavadnich uméleckych hodnot a hud-
ba se stava v nékterych vrstvach spole¢nosti prosttedkem k odpoutani se od vnéjsiho svéta,
zvukovou kulisou i ,,drogou”. Proto je zddouci promyslet a doporucovat k poslechu vhodné
interprety, skladatele a moznosti poslechu hudby (tc¢ast na koncertech apod.). Nejde jen o to
akcentovat hudbu, kterd by posluchace néjakym zptisobem zaujala, ale snazit se poukazovat
na takovou hudbu, jejiz tvirci skrze ni vyjadfuji svlij vztah k Bohu.”

Na zakladé predchoziho textu mtizeme pak konstatovat, ze takovato hudba se muze stat , ka-
zatelnou”, skrze kterou miiZe cirkev promlouvat k lidem. M. Luther dokonce oznacoval nabo-
zenskou hudbu jako ,zvucné kazani”. Nezabyva se ale hudbou jako nositelkou textu, nybrz
jako zrcadlem Bozi krasy. Hudba, dle néj, mtze oslovit dusi informaci o Bohu v situacich,
kdy to nelze vyjadrit slovy.” Skrze hudbu, ktera je inspirovédna kfestanskou virou, ,podivu-
hodnym zptisobem vnimédme krasu, kterd ndm umoZnuje zakouset BoZi pfitomnost nékdy
plsobivéji nez kazani. Hudba spojena s katechezi pak hlasa krasu, transcendentalni krésu,
kterd presahuje hranice rozumu a zkuSenosti, a proto nemizZe byt ni¢im jinym neZ krasou
vnitini. Tak se projevuje Bih ve své nadhefe a ve své slavé a poukazuje na neviditelné, tak
jako Syn viditelné ukazuje na neviditelného Otce.”*® Na zdkladé uvedeného mtizeme uvazovat
i 0 jakési misionarské funkci hudby. Pozornost liturgické hudbé pti misijnim poslani doklada
i text v konstituci Sacrosanctum Concilium. ,V nékterych tzemich, zvlasté misijnich, jsou narody
s vlastni hudebni tradici; ta ma velky vyznam pro jejich ndbozensky a socialni zivot. Této hudbé
naleZzi patfi¢nd vaznost a pfiméfené misto jak pii utvaieni ndboZenského citéni téch narod, tak
pii pfizptisobovani liturgie jejich narodni povaze...”*

O tom, Ze si cirkev byla a stale je védoma vyznamu a daleZitosti hudby nejen pfi liturgickych
obradech, svédci celd fada natizeni a dokumentti, které se problematikou hudby, pfedevsim
té liturgické, zabyvaji. Uz od pocatku se zdtrazioval jako dilezity tkol cirkevni hudby sluzba
bliznimu, vychova véficich ve smyslu list(i sv. Pavla (Ko 3,16): ,,...se v8i moudrosti se navza-
jem ucte a napominejte a s vdé¢nosti v srdci oslavujte Boha zalmy, chvédlami a zpévem...”
S timto pozadavkem koresponduje text papeZe Pia X.: ,Posvatna hudba jakozto nedilna (integ-
ralni) ¢ast slavné liturgie ma s ni spole¢ny vseobecny cil, totiZ sldvu BoZi a posvéceni i vzdélani
véFicich...”” V nejstarsim zachovaném ptedpisu o cirkevni hudbé od sv. papeZe Rehote (595)

52 Srov. Maeve Louise HEANEY, Music as theology, Eugene, Or.: Wipf and Stock Publishers, 2012, s. 130-135.

53 Nejedna se ,pouze” o liturgickou hudbu - tedy o hudbu, ktera slouzi k doprovodu liturgie, nebo se sama stavé soucasti liturgie. Mame na
mysli hudbu, ktera je inspirovana naboZenstvim - tictou k Bohu a svatym, Bibli, liturgii a Zivotem cirkve. Jde jak o oblast artificidlni hudby,
tak o oblast nonartificidlni hudby.

54 Srov. Richard VILADESAU, Theology and the arts, s. 34.

55 Pavel SUPOL, Kestan a hudba, Brno: Kartuzidnské nakladatelstvi, 2010, s. 54.

56 SC119.

57 Srov. © PIUS X., Motu proprio , Tra le sollecitudini” (on-line), dostupné na: http:/ /www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mo_pro.htm, citovdno
dne 28. 9. 2014.
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se doc¢teme: , Kantor musi zpivat s dobrym nézorem, kdyz chce vychovévat lid.”>® Vétsina cir-
kevnich natizeni a dokumentti se zabyva vztahem hudby a liturgie. Cirkevni hudba je v téch-
to textech chapana predevsim v uzsim slova smyslu - jako liturgicka hudba, kterou se kona
liturgie (mSe, denni modlitba cirkve, svatosti a svatostiny). Jsou to zhudebnéné texty, lidové
duchovni pisné a jejich instrumentalni doprovody, pfedehry, mezihry a dohry. ,Je to ta hudba,
kterd je komponovana pro slaveni bohosluzby a vyznacuje se posvatnosti a krdsou formy...”*
Pro chdpani a porozumeéni této problematice by bylo potieba popsat a promyslet dalsi pficiny,
souvislosti a motivy, coZ uz stoji mimo tematiku tohoto pfispévku. Pro zakladni orientaci je
v poznamce uveden zjednoduseny pirehled cirkevnich dokumentt a textt, které se liturgickou
hudbou zabyvaji.®

Zaver

Vyvoj evropské hudby je spojeny s kfestanstvim. Déje se tak jak po strance obsahové a te-
matické, tak i v roviné teoretické. Hudba naplnéna kiestanskymi ideami dokéze nékdy vice
zaplisobit na mysl a city lidi neZ jen samotné verbalni projevy.®® Hudebni dila inspirovana
kiestanstvim predstavuji vyjime¢nou ¢ast hudebniho a kulturniho dédictvi.

Takova hudebni sdéleni, jak jsme popsali vySe, mohou otevirat a rozsifovat horizonty lidského
védomi a odkazovat nad né samotné. Estetické ptisobeni hudby je postaveno na individudlnim
prozitku pocitu krdsna. Je to zné&jici hudbé pfisouzend vlastnost krasy.

Proto jsme se dale zaméfili na oblast krasy a zabyvali se krasnem v kontextu tématu.
Konfrontovali jsme krasno a dobro a na zakladé pfedlozenych tezi mGzeme konstatovat,
Ze krésa je v jistém smyslu viditelnym obrazem dobra, tak jako je dobro podminkou krasy.
O krése, ktera pochazi od Boha a vzbuzuje onu tajuplnou touhu po Bohu, se hovoii v souvis-
losti s cestou krasy (via pulchritudinis). Tato cesta krasy mtize nabidnout jednu z moznosti (pre)
evangelizace.

Byla zminéna i schopnost umét naslouchat a pochopit (chapat) hudbu. To je jedna z dilezitych
podminek pro poslechové hudebni aktivity. U¢it se naslouchat hudebnimu sdéleni znamena
téz vést posluchace k vnimani ticha. Vztah hudby a ticha nespociva jen v protikladu, ktery
tvrdi: Ticho je absence hudby. Diky schopnosti naslouchat tichu jsme naopak schopni vnimat
jednotlivé tony, které se z ticha vynofuji a zase se do ného vraceji. Pro vnimani a poslech hud-
by je tedy dtlezita zkuSenost naslouchdani a ticho mtze byt klicem ke zkusenosti se zvukem.

PrestoZe rozsah prace i vymezeni v ttvodu neumoziuje uvést konkrétni praktické priklady,
které by byly zajimavym doplnénim predkladanych myslenek, zavérem stru¢né uvedeme je-
den ilustrativni ptiklad.

58 Peter Paul KASPAR, Musica sacra: Das grosse Buch der Kirchenmusik, s. 35.

59 © Instrukce Musicam Sacram ¢l. 4 (on-line), dostupné na: http:/ /www.sdh.cz/sdh_htm/archiv/mus-sac.htm, citovano dne 28. 10. 2014.
60 Zékladni predpisy katolické cirkve, které se tykaji liturgické hudby od pocatku 20. stoleti: motu proprio Pia X. ,Tra le sollecitudini”
o posvatné hudbé (1903); apostolska konstituce Pia XI. , Divini cultus sanctitatem” (1928); encyklika Pia XII. ,Musicae sacrae disciplina”
(1955); instrukce o cirkevni hudbé a posvatné liturgii (1958); SC, 6. kapitola ,,De musica sacra” (1963); instrukce ,,Musicam Sacram” (1967);
Vseobecné pokyny k fimskému misélu (1970); instrukce k spravnému provadéni liturgické konstituce ,, Inter Oecumenici” (1964), , Tres abhinc
annos” (1967), , Liturgicae Instaurationes” (1970).

61 Srov. Ferdinand KLINDA, Kfestanstvo a hudba na Slovensku, Kultira 18/2003, s. 15.
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Gregoridnskij chordl

Je to liturgicky, latinsky jednohlasy zpév bez doprovodu néstrojii.® Tento zpév povazovala a
povazuje katolicka cirkev za svij vlastni zpév, ktery byl bran jako vzor a ideal pro liturgickou
hudbu. Pro $iroké masy lidi dnesni doby se gregoriansky choral stava zajimavou poslechovou
hudebni alternativou. Kromé autentického zpévu se gregoriansky choral stava (jako tomu bylo
po staleti jeho existence) i inspiraci pro hudebni fe¢ dnesni doby. A to jak v oblasti artificidlni
hudby, tak v oblasti hudby nonartificidlni. Muzikologické discipliny pfipisuji tento tspéch
tomu, Ze jde o jednoduchy, melismaticky zpév bez pravidelného rytmického ¢lenéni a mimo
tonalitu dur a moll (choral vyziva tzv. [cirkevnich] modt). Zjednodusené fec¢eno: Choral na-
bizi posluchaci tplné jiny druh hudby, nez na ktery je zvykly z radia, televize..., a to ho nuti
naslouchat a vnimat tuto hudbu jinak. Nepouceny posluchac viibec nemusi védét, Ze jde o li-
turgicky zpév, o text, ktery vyzpivava nejrtiznéjsi aspekty nabozenského a liturgického Zivota
a vztah k Bohu. A presto je v lidstvu zakofenéna predstava spojeni choralu s chramem, mnis-
stvim, cirkvi, ale také s mysticnem apod. Choral, kromeé své ritualni funkce (jako liturgicka
hudba), mtize plnit i funkci estetickou (koncertni provedeni), ma funkci vychovné-vzdélavaci
(jako odborny predmeét - zkoumani kompozi¢ni techniky a ndboZzenského Zivota konkrétni
doby) a mtZze mit téz funkci terapeuticko-psychohygienickou (domaci poslech a relaxace) ad.
Vsechny tyto aspekty a dalsi symboly se daji vyuzit a pomoci prinikt jednotlivych oblasti je
s nimi mozné pracovat pfi koncertech, hudebnich pofadech ¢i vytvareni hudebnich nahravek.
Prestoze poslani chordlu nebylo nikdy cirkvi chapano jen jako estetické zhudebnéni slova ¢i
vytvareni relaxac¢nich skladeb pro terapeutické tcely, miize to byt ona ,nekonvenéni modalita
krasy”, o které hovoti papez FrantiSek, ktera je malo vyznamna pro hlasatele evangelia, ale
ktera miize byt zvlast pfitazliva pro druhé. Jeho slova mtzeme chapat také tak, Ze neni nut-
né pouzivat to, co je zazité, nestavét jen na minulém (liturgicky chapany choral), ale jsou zde
i pozitivni skute¢nosti, které nebyly (nejsou) vyuzivany (komentovany koncert gregorianské-
ho choralu, ukédzky skladeb inspirovanych choralem...).

Gregoriansky choral pfes hudbu renesance, baroka a velkou polyfonii Zije z vnitfniho bohatstvi
syntézy ducha, intuice a smyslového zvuku i v plnosti téchto moznosti. , Velikost” a hloubka
této hudby je spojena s moZnosti vyristat z antropologického zdkladu, kde se spojovalo du-
chovni s profdnnim v jednotu lidstvi. Hudba, ktera je schopna naplnit vyzvu , vzhiru srdce”,
musi néjakym zptisobem integrovat smysly do ducha, ale nemftize byt ,jen” ¢istym zduchov-
nénim. Mélo by jit o takové spojeni smyslii a ducha, ve kterém se oboji stdva osobnosti. Pokud
by totiZ pti hudebni produkci fungovala pouze smyslova rozkos, kterou nelze zvysovat done-
kone¢na, nastalo by po urc¢ité dobé zklaméni. A pravé diky integraci v duchu dostanou smysly
novou hloubku a mohou sahat az do duchovniho nekonecna. Takto uchopend hudba se stava
ocistou ¢lovéka a jeho vzestupem.®

Aby mohla byt hudba povaZzovana za jeden z aspektii preevangelizace, neméla by byt chapéna
jen jako prostiedek pro seberealizaci a exhibovani nékterych umélcti. Takova hudba totiz ztrati
svoji schopnost rozechvivat struny naseho srdce, rozsifovat nasi dusi, a tim se snize obracet
k Bohu.

Velikost této hudby spociva dle J. Ratzingera v tom, Ze je nejbezprostfednéjsi a nejpresvedci-
vé&jsi verifikaci kiestanské viry ve spédsu, kterou nam historie nabizi. Koho si takova hudba

62 BliZe viz napt. Jaroslav SMOLKA, Déjiny hudby, Brno: TOGGA, 2001.

63 Srov. © Josef RATZINGER, Svétsky a lidsky obraz a jeho odraz v liturgické hudbé, Bonum, Verum, Pulchrum, ro¢. 11., 2, 3, 4/2009 (on-line),
dostupné na: https://sites.google.com/site/bovepul/archiv/roc-ii-c-2-3-4-2009/ svetsky-a-lidsky-obraz-a-jeho-odraz-v-liturgicke-hudbe,
citovano dne 22. 8. 2014.
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podmani, ten jiz ve svém nitru vi, Ze vira je pravd, pfestoze potfebuje jest¢é mnoho kroki
k tomu, aby tento pocit upevnil i rozumem a viili.

Hudba jako jeden z moznych aspekti preevangelizace

Abstrakt Cldnek pojedndvd o vztahu hudby a ndbozenstvi. V textu je popsdna estetickd funkce hudby
a jeji teologicko-filosoficky z&klad. Ve zvolené oblasti je poukdzdno na vyuziti poslechu hudby jako jedné
z forem preevangelizace. Téma je feSeno v kontextu cirkevnich dokument( a koresponduije s vnimdnim
a funkci hudby v cirkvi.

Klicova slova hudba; estetika; preevangelizace

Music as a Possible Aspect of Pre-Evangelization

Abstract The paper deals with the relationship of music and religion. The text describes the aesthetic
function of music and its theological-philosophical foundation. In the selected sphere the paper points
out the use of listening to music as a form of pre-evangelization. The topic is discussed in the context of
Church documents and corresponds to the perception and function of music in the Church.

Keywords music; aesthetics; pre-evangelization



